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КОН­СТАН­ТИН ВЕ­ЛИ­КИ КАО 
СВЕ­ТИ РАТ­НИК-КО­ЊА­НИК

Са­же­так: У периоду раног хришћанства јављају се бројне амај­
лије, познате као група гностичких амајлија, са приказом светог 
јахача - коњаника који крстастим копљем пробада непријатеља. 
Овај мотив, најчешће приписиван Соломону који убија женског 
демона, касније ће бити повезан и са Христом, светим Ђорђем, 
светим Теодором и другим светитељима, а јавља се и на једној 
илуминацији која приказује цара Константина Великог у његовој 
победи на Милвијском мосту. Може се претпоставити, да је Кон­
стантинова представа као светог ратника - царског коњаника, 
пре периода иконоклазме била шире распрострањена иако се могу 
уочити и извесна одступања у уобичајеној иконографији. Такође, 
иако је Константинова улога у прослављању хришћанства и Ча­
сног Крста велика, овај симбол је много старији и везује се за ути­
цај других, старијих религија и веровања.

Кључ­не ре­чи: свети јахач, Константин Велики, крст.

Увод1

Ра­но хри­шћан­ство, пре свог уте­ме­ље­ња, би­ло је обе­ле­же­
но број­ним хри­шћан­ским огран­ци­ма ко­ји су, у ма­њој или 
ве­ћој ме­ри, би­ли у ве­зи са Хри­стом али и дру­гим ре­ли­ги­
ја­ма и ми­то­ви­ма. Од пе­ри­о­да 2. ве­ка, ка­да хри­шћан­ство на 
не­ки на­чин по­ста­је ин­сти­ту­ци­о­на­ли­зо­ва­но, а на­ро­чи­то од 
пе­ри­о­да 4. ве­ка, ка­да уз по­моћ ца­ра Кон­стан­ти­на при­пад­

1	 Текст је написан поводом обележавања јубилеја 1700 година од 
доношења Миланског едикта. Текст је достављен посредством извршног 
уредника, на позив издавача, Завода за проучавање културног развитка. .
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ни­ци до­би­ја­ју и вој­ну си­лу, број­не хри­шћан­ске за­јед­ни­це су 
по­ти­снуте, њи­хо­ва тај­на уче­ња про­гла­ше­на за је­ре­ти­зам а 
ка­зне су еска­ли­ра­ле.2 Ме­ђу­тим, ра­зна уче­ња су оп­ста­ла у ви­
зу­ел­ним пред­ста­ва­ма а број­ни мо­ти­ви су пре­у­зе­ти у оквиру 
ви­зантиј­ске ико­но­гра­фи­је. Је­дан од ве­о­ма ин­те­ре­сант­них 
мо­ти­ва, сва­ка­ко је пред­ста­ва ко­ња­ни­ка – рат­ни­ка.

У раз­ли­чи­тим ре­ли­ги­ја­ма, пред­ста­ве ко­ња­ни­ка са оре­о­лом3 
по­ја­вљу­ју се ве­о­ма ра­но и го­во­ре о ве­ли­кој уло­зи овог мо­
ти­ва4. Уо­би­ча­је­ни при­каз са­сто­ји се из ја­ха­ча на ко­њу ко­ји 
по­бе­ђу­је зло (зма­ја, жен­ског де­мо­на или зми­ју, по­вре­ме­но са 
ла­вљом гла­вом), окру­ње­ног оре­о­лом око гла­ве док у де­сној 
ру­ци др­жи ко­пље ко­јим про­ба­да не­при­ја­те­ља. Овај мо­тив 
пре­жи­вео је и у окви­ру ви­зан­тиј­ске ико­но­гра­фи­је, иа­ко се 
на­до­ве­зу­је на хе­ле­ни­стич­ки пе­ри­од а по­том и на три­јум­фал­
ну ико­но­гра­фи­ју рим­ских им­пе­ра­то­ра5.

2	 Цвет­ков­ска Оцо­ко­љић, В., Ђу­рић, Ж. и Цвет­ков­ски, Т. (2013) Сло­бо­да, 
во­ља и зна­ње: гно­сти­ци­зам и хри­шћан­ство, Религија и толеранција 19, 
Но­ви Сад: Фи­ло­зоф­ски фа­кул­тет – Цен­тар за ем­пи­риј­ска ис­тра­жи­ва­ња 
ре­ли­ги­је, стр. 91. 

3	 Пред­ста­ве ко­ња­ни­ка ко­је пра­те исти ше­мат­ски стил, али без кр­ста­стог 
ко­пља и оре­о­ла, про­на­ла­зе се у мо­ти­ви­ма трач­ких ко­ња­ни­ка из 3. ве­ка 
на про­сто­ру Ма­ке­до­ни­је. Hig­gins, S. Ri­ding in­to la­te an­ti­qu­ity: a Thra­cian 
ri­der re­li­ef from Go­le­mo Gra­di­ste, Ko­njuh, in: Nis & Byzantium XI, ed. Ra­
ko­ci­ja M. (2013) Niš: Niš­ki kul­tur­ni cen­tar, pp. 173-187.

4	 Баџ (Badž) на­во­ди ре­про­дук­ци­ју јед­не од кал­це­дон­ских ку­па из Бри­тан­
ског му­зе­ја (No. 119 919) ко­је се у об­ли­ку пе­ча­та ја­вља­ју у вре­ме па­да 
Асир­ског цар­ства, по­сле ра­за­ра­ња Ни­ни­ве (612. го­ди­не п.н.е.). На њој 
је при­ка­зан ко­ња­ник у бор­би са не­ком жи­во­ти­њом а на осно­ву ико­но­
граф­ског мо­ти­ва он сма­тра да би мо­гла по­слу­жи­ти као осно­ва за ка­сни­ју 
ле­ген­ду о све­том Ђор­ђу и ажда­ји, на при­мер али и за ле­ген­де о дру­гим 
све­ти­те­љи­ма. Badž, E. V. 1988. Amajlije i talismani (prev. Dra­gan Jo­vić i 
Bo­ri­slav Sta­nić). Be­o­grad: sa­mo­stal­no iz­da­nje Bo­ri­slav Sta­nić, Dra­gan Jo­vić, 
Zo­ri­ca Mi­li­vo­je­vić i Do­bro­sav Sta­nić, str. 131. Та­ко­ђе, Спир (Spi­er) ар­гу­
мен­ту­је да је при­каз жен­ског де­мо­на под на­зи­вом Gel­lo ког нај­че­шће 
про­ба­да ко­ња­ник, нај­ве­ро­ват­ни­је ва­ви­лон­ског по­ре­кла. Spi­er, J. (1993) 
Me­di­e­val Byzan­ti­ne ma­gi­cal amu­lets and the­ir tra­di­tion, Journal of the War­
burg and Courtauld Institutes 65, Lon­don: The War­burg In­sti­tu­te, Uni­ver­sity 
of Lon­don, p. 34.

5	 На Кон­стан­ти­но­вом сла­во­лу­ку, по­диг­ну­том у част ње­го­ве по­бе­де код 
Мил­виј­ског мо­ста, мо­же се уо­чи­ти из­над фри­за ко­ји при­ка­зу­је чу­ве­ну 
бит­ку, рон­до у ко­ме је при­ка­зан Ха­дри­јан у ло­ву на ла­ва, у ико­но­граф­
ском сти­лу све­тог ја­ха­ча. Van Dam, R. (2011) Remembering Constantine at 
the Milvian Bridge, Cam­brid­ge: Cam­brid­ge Uni­ver­sity Press, p. 126.
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Мотив светог коњаника-ратника:  
хришћанска иконографија

Мо­тив све­тог ја­ха­ча6, нај­че­шће се ја­вља у пе­ри­о­ду ра­ног 
хри­шћан­ства, на тзв. гно­стич­ким7 амај­ли­ја­ма (гру­па ју­део-
хри­шћан­ских амај­ли­ја). На њи­ма је при­ка­зан му­дри цар Со­
ло­мон ка­ко по­бе­ђу­је злог де­мо­на у жен­ском об­лич­ју. При­каз 
нај­че­шће пра­те ста­ро­за­вет­не ин­скрип­ци­је у ве­зи са Псал­
мом 91,1: „Ко­ји жи­ве у за­кло­ну ви­шње­га”.8 Иа­ко се, већ ра­на 
хри­шћан­ска цр­ква про­ти­ви­ла прак­ти­ко­ва­њу па­ган­ских об­
ре­да и оби­ча­ја, нај­ве­ћи број за­пи­са о па­ган­ским амај­ли­ја­ма 
до­шао је упра­во кроз спи­се хри­шћан­ских ау­то­ра. С об­зи­ром 
на то да је упо­тре­ба амај­ли­ја као за­шти­те од де­мо­на очи­
глед­но би­ла вр­ло рас­про­стра­ње­на не са­мо ме­ђу обич­ним на­
ро­дом, већ и ме­ђу све­штен­ством, у 36. ка­но­ну Ла­о­ди­кеј­ског 
са­бо­ра (Фри­ги­ја) кра­јем 4. ве­ка за­бра­њу­је се све­ште­ни­ци­
ма да се ба­ве ма­ги­јом, астро­ло­ги­јом и враџ­би­на­ма. Го­то­во 
у исто вре­ме Апо­стол­ским ука­зи­ма је за­бра­ње­но по­кр­шта­
ва­ње оних ко­ји из­ра­ђу­ју амај­ли­је а тзв. Ге­ла­сиј­ска уред­ба, 
за­бра­њи­ва­ла је и но­ше­ње фи­лак­те­ри­ја.9 С об­зи­ром на то да 
су упо­ре­до са број­ним на­род­ним ве­ро­ва­њи­ма и хри­шћан­ска 
жи­ти­ја по­при­ми­ла нео­бич­не и фан­та­стич­не об­ли­ке, Ге­ла­сије 

6	 О мо­ти­ву све­тог ја­ха­ча де­таљ­ни­је ви­ди у: Цвет­ков­ска Оцо­ко­љић, В. и 
Цвет­ков­ски, Т. (2013) Ико­но­граф­ски мо­тив све­тог ја­ха­ча: по­ре­кло и раз­
вој, Витешка култура 2, Бе­о­град: Ве­ли­ки при­о­рат Ви­те­зо­ва Тем­пла­ра 
Ср­би­је, стр. 163-187.

7	 Гно­стич­ко уче­ње је син­кре­тич­ко уче­ње, са­ста­вље­но од ис­точ­њач­ких и 
грч­ких срод­них ре­ли­ги­ја и ми­то­ва са хри­шћан­ским еле­мен­ти­ма. Све­ти 
спи­си гно­стич­ких сек­ти пи­са­ни су на грч­ком, је­вреј­ском, ара­меј­ском, 
си­риј­ском, коптском, ла­тин­ском, ста­ро­пер­сиј­ском, ста­ро­тур­ском, ки­не­
ском и ста­ро­сло­вен­ском је­зи­ку. Нај­ста­ри­ји по­да­так о гно­сти­ци­ма по­ти­че 
из сре­ди­не 1. ве­ка а сма­тра се да по­чи­ње са Си­мо­ном Ма­гом из Ги­те у 
Са­ма­ри­ји.  Мар­ко­вић, М. 2001. Студије о религији антике. Бе­о­град: Ја­
сен, стр. 92.

8	 Долс (Dols) на­во­ди да је при­сут­ност де­мо­но­ло­ги­је у ра­ним ви­зан­тиј­
ским спи­си­ма (4. век) до­бар раз­лог да се ве­ру­је да су ова ве­ро­ва­ња би­ла 
рас­про­стра­ње­на у Рим­ском цар­ству и да су хри­шћан­ски све­ште­ни­ци би­
ли по­зна­ти као ле­ка­ри али и као ег­зор­ци­сти. Dols, M. In­sa­nity in Byzan­
ti­ne and Isla­mic Me­di­ci­ne, in: Dumbarton Oaks Papers No. 38, ed. Tal­bot, 
A. (1984) Was­hing­ton, D.C.: Har­vard Uni­ver­sity Press, pp. 144-145. Де­мон 
на по­је­ди­ним амај­ли­ја­ма по­при­ма об­лич­је ан­тро­по­морф­ног би­ћа, ла­ва, 
ди­вље зми­јо­ли­ке зве­ри или жен­ске фи­гу­ре са ду­гом ко­сом док све­ти ја­
хач из­гле­да (го­то­во) увек исто. Ко­ња­ник је при­ка­зан увек на ко­њу ко­ји 
се про­пи­ње, др­жи у ру­ци кр­ста­сто ко­пље ко­јим про­ба­да де­мо­на, ње­гов 
плашт се ви­јо­ри а око гла­ве му је оре­ол. Ви­ди у: Bo­hak, G. (2008) Ancient 
Jewish Magic: A History, Cam­brid­ge: Cam­brid­ge Uni­ver­sity Press; Vi­kan, 
G. Art, Me­di­ci­ne and Ma­gic in Early Byzan­ti­um, in: Dumbarton Oaks Pa­
pers 38, ed. Tal­bot, A. (1984) Was­hing­ton, D.C.: Har­vard Uni­ver­sity Press, 
pp. 65-86; Spi­er, J. нав. де­ло.

9	 Wal­ker, C. (2003) The Warrior Saints in Byzantine Art and Tradition. Al­der­
shot: As­hga­te, p. 33.
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је на Рим­ском са­бо­ру 494. го­ди­не за­бра­нио као апо­криф­но 
јед­но жи­ти­је све­тог Ђор­ђа и жи­ти­је Ки­ри­ка и Ули­те.10 

Во­кер (Wal­ker) на­во­ди да је хри­шћан­ска иде­ја о рат­ни­ку 
све­ти­те­љу, од­но­сно miles Christi или miles Dei, при­пад­ни­ка 
militatia Christi или caelestis militia, про­ис­те­кла из но­во­за­
вет­них спи­са, на­ро­чи­то све­тог апо­сто­ла Па­вла (Еф. 6,10-
17), од­но­сно као по­зив на узи­ма­ње свеоружја Божијег. 
Исти ау­тор на­во­ди да је мо­тив ко­ња­ни­ка пре­у­зет из ан­ти­
ке и ко­пи­ран у окви­ру хри­шћан­ске ико­но­гра­фи­је али пре­ма 
по­је­ди­ним тврд­ња­ма, он се до­во­ди у ве­зу и са еги­пат­ским 
кул­том по­све­ће­ном бо­гу Хо­ру­су ко­ји уби­ја Се­та. Пре­ма ње­
го­вим тврд­ња­ма, вој­нич­ка уни­фор­ма у ви­зан­тиј­ској умет­но­
сти про­ме­ње­на је у сти­лу али ње­ни еле­мен­ти, по­зајм­ље­ни 
из ан­ти­ке оста­ли су исти: кла­мус (chlamys), оклоп, крат­ка 
ту­ни­ка, број­но оруж­је, ко­пље, мач, лук и стре­ле, и штит. 
Ипак, у по­чет­ку, ан­тич­ке вој­не фи­гу­ре ни­су то­ли­ко ко­ри­
шће­не као мо­де­ли за све­те рат­ни­ке; они су при­ка­зи­ва­ни у 
двор­ској оде­ћи као и дру­ги му­че­ни­ци. Ка­сни­је, на­ро­чи­то на­
кон ико­но­кла­зме, у окол­но­сти­ма „ре­не­сан­се” Ви­зан­ти­ја се 
окре­ће и ко­пи­ра ан­тич­ке мо­де­ле за при­ка­зи­ва­ње све­тих рат­
ни­ка. Кру­ни­са­ње по­бед­ни­ка у бит­ци или у аре­ни, без об­зи­ра 
на то да ли то чи­ни кри­ла­то бо­жан­ство или људ­ска фи­гу­ра, 
пред­ста­вља­ло је дру­гу по­пу­лар­ну те­му у ан­тич­кој умет­но­
сти ко­ја се та­ко­ђе ја­вља, ка­сни­је, у Ви­зан­ти­ји.11 Гро­тов­ски 
(Gro­tow­ski) на­во­ди да се нај­ста­ри­ја ве­ћа гру­па све­ти­те­ља са 
вој­ним атри­бу­ти­ма да­ти­ра у 6. и 7. век.12 Ипак, хри­шћан­ска 
пред­ста­ва вој­ни­ка у ре­ли­гиј­ском кон­тек­сту ја­вља се још у 3., 
а из­ве­сни­је у 4. ве­ку са пре­у­зе­тим, ста­ри­јим ико­но­граф­ским 
мо­де­лом ко­ња­ни­ка са кр­ста­стим ко­пљем ко­ји про­ба­да де­мо­
на. Гро­тов­ски13 на­во­ди да је нај­ве­ро­ват­ни­ја ве­за гно­стич­ких 
амај­ли­ја са хри­шћан­ством у то­ме што мно­ге амај­ли­је ове 
вр­сте под­ра­зу­ме­ва­ју крст као оруж­је али, по­не­кад, и при­каз 
Хри­ста (или, евен­ту­ал­но, кр­ста) ко­ји се на­ла­зи на по­ле­ђи­ни 
са ин­скрип­ци­ја­ма на грч­ком је­зи­ку. Баџ14, на при­мер, на­во­
ди гру­пу си­риј­ских амај­ли­ја (ко­је се на­ла­зе у Бри­тан­ском 
му­зе­ју, MS, Ori­ent., No. 6673) на ко­ји­ма се по­ја­вљу­је ико­но­
граф­ски мо­тив све­тог ја­ха­ча а при­ка­за­ни су раз­ли­чи­ти ста­
ро­за­вет­ни про­ро­ци, ан­ђе­ли и све­ти­те­љи. Христ – ко­ња­ник 

10	No­va­ko­vić, S. (1880) Le­gen­da o sve­tom Đur­đu u sta­roj srp­sko-slo­ven­skoj i u 
na­rod­noj usme­noj li­te­ra­tu­ri, u: Starine XII, Za­greb: JA­ZU, str. 130.

11	Wal­ker, C. нав. де­ло, стр. 22-31.
12	Gro­tow­ski, P. (2009) Arms and Armour of the Warrior Saints: Tradition and 

Innovation in Byzantine Iconography (843-1261) (trans. Ric­hard Br­ze­zin­
ski), Le­i­den: Brill, pp. 74-76.

13	Исто, стр. 76.
14	Badž, E. V. нав. де­ло, стр. 262-280.
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као по­бедник над смр­ћу, по­ја­вљу­је се у ра­но­хри­шћан­ској 
умет­но­сти већ у 3. ве­ку на фре­ска­ма рим­ских ка­та­ком­би.

Оруж­је, од­но­сно кр­ста­сто ко­пље, ко­је се у ра­ном хри­шћан­
ству по­ја­вљи­ва­ло на ра­зним амај­ли­ја­ма, ка­сни­је ће по­ста­ти 
уо­би­ча­јен ико­но­граф­ски мо­тив хри­шћан­ских рат­ни­ка. Та­
ко­ђе, сȃм мо­тив кр­ста (на­ро­чи­то Исти­ни­тог, Ча­сног Кр­ста) 
у хри­шћан­ству, по­ста­је на­ро­чи­то ва­жан у кон­тек­сту жи­во­
та и де­ла Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког. Крст је ви­ђен као сим­бол 
вој­ног три­јум­фа и по­бе­де15 ко­ја је би­ла оси­гу­ра­на ти­ме што 
су га вој­ни­ци но­си­ли на шти­то­ви­ма у бит­ка­ма. Та­ко­ђе, знак 
(зна­мен) при­мљен од хри­шћан­ског бо­га, ко­ји је на­вео Кон­
стан­ти­на да по­ве­ру­је у ње­га, пред­ста­вља је­дан вид при­ма­ња 
бо­жан­ске му­дро­сти и по­ру­ке ко­ја је би­ла уо­би­ча­је­на у Со­ло­
мо­но­вим ста­ро­за­вет­ним при­ча­ма. Во­кер16 на­во­ди да је Со­
ло­мо­нов17 култ био из­ра­зи­то сна­жан и ме­ђу Је­вре­ји­ма и ме­
ђу хри­шћа­ни­ма а да се из­во­ри­ште мо­же про­на­ћи у Ста­ром 
за­ве­ту (1 Цар. 5,12) где је Со­ло­мон од Бо­га при­мио му­дрост, 
а то је по на­род­ном пре­да­њу под­ра­зу­ме­ва­ло и по­зна­ва­ње ис­
це­ље­ња и власт над де­мо­ни­ма. На сли­чан на­чин, Кон­стан­ти­
но­во при­ма­ње бо­жан­ске му­дро­сти, зна­ме­на и вла­сти над зе­
маљ­ским и де­мон­ским си­ла­ма, до­при­не­ло је ње­го­вој по­бе­ди 
и уте­ме­ље­њу и про­сла­вља­њу хри­шћан­ства.

При­хва­та­ње по­ру­ке у сну на­до­ве­зу­је се та­ко­ђе на ра­ни­ја ве­
ро­ва­ња. На при­мер, хо­до­ча­сни­ци су у хра­мо­ви­ма прак­ти­ко­
ва­ли уо­би­ча­је­ни па­ган­ски об­ред incubatio ко­ји је под­ра­зу­
ме­вао да осо­ба ко­ја се мо­ли (ко­ја је обо­ле­ла или се мо­ли 
за обо­ле­лог) пре­спа­ва (или бди) у хра­му и то­ком но­ћи, у 
сну или ви­зи­ји, кроз по­се­ту бо­жан­ста­ва до­жи­ви ис­це­ље­ње. 
„На­кон бу­ђе­ња, хо­до­ча­сник је нај­че­шће био из­ле­чен од сво­је 
бо­ле­сти; у знак за­хвал­но­сти он би оста­вљао за со­бом ex-voto 
да­ро­ве и да­вао за­вет о свом ис­це­ље­њу у ви­ду ин­скрип­ци­ја 
по­ста­вље­них на сте­ли”.18 

15	О ра­ним из­во­ри­ма ко­ји по­ми­њу овај до­га­ђај, де­таљ­ни­је ви­ди у: Hol­bert, 
M. K. Re­lics and Re­li­qu­a­ri­es of the True Cross, in: Art and Architecture of 
Late Medieval Pilgrimage in Northern Europe and the British Isles, eds. 
Blick, S. and Te­kip­pe, R. (2005) Le­i­den-Bo­ston: Brill, pp. 337-340.

16	Wal­ker, C. нав. де­ло, p. 34.
17	По­ред Со­ло­мо­на и Хри­стос је че­сто по­и­сто­ве­ћи­ван са мо­ти­вом све­тог 

ја­ха­ча ко­ји про­ба­да жен­ску де­мон­ску фи­гу­ру. У апо­криф­ном Со­ло­мо­но­
вом за­ве­ту Хри­стос се та­ко­ђе по­ја­вљу­је као вла­дар над де­мо­ни­ма, иа­ко 
се сма­тра да је део ру­ко­пи­са уне­сен на­кнад­но. Mc Cown, C. (1922) The 
Testament of Solomon, Le­ip­zig: J.C. Hin­richs’sche Buc­hhan­dlung, p. 50.

18	Gre­en­fi­eld, R. Drawn to the Bla­zing Be­a­con: Vi­si­tors and Pil­grims to the Li­
ving Holy Man and the Ca­se of La­za­ros of Mo­unt Ga­le­sion, in: Dumbarton 
Oaks Papers 56, ed. Tal­bot, A. (2002) Was­hing­ton, D.C.: Har­vard Uni­ver­
sity Press, p. 242. Де­таљ­ни­је о хо­до­ча­шћу ра­них хри­шћа­на у: Цвет­ков­
ска Оцо­ко­љић, В. и Цвет­ков­ски, Т. (2010) Хо­до­ча­шће ра­них хри­шћа­на 
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Пре­у­зи­ма­ње па­ган­ских ре­ли­гиј­ских и апо­тро­пеј­ских сим­
бо­ла у хри­шћан­ској ико­но­гра­фи­ји, као што је ре­че­но, по­те­
кло је на из­ве­стан на­чин од Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког, од­но­сно, 
пре­ма за­пи­су Лак­тан­ци­ја уо­чи бит­ке код Мил­виј­ског мо­ста, 
ка­да обе­ле­жа­ва шти­то­ве сво­јих вој­ни­ка небеским знаменом 
Бога. Иа­ко ни­је пре­ци­зно утвр­ђе­но ко­ји је то знак, уо­би­ча­је­
но се, пре­ма са­чу­ва­ним из­во­ри­ма, сма­тра да је то хри­сто­грам 
Chi-Ro. Ипак, Гро­тов­ски19 на­во­ди да хри­сто­грам на шти­то­
ви­ма ни­је пре­жи­вео ико­но­кла­зму, већ га је за­ме­нио крст. Та­
ко­ђе, ни кр­ста­сто ко­пље (crux hastata) ко­је је на­гла­ша­ва­ло 
сим­бо­лич­ку ди­мен­зи­ју оруж­ја ни­је пре­жи­ве­ло, на­кон ико­но­
кла­зме, у окви­ру ви­зан­тиј­ске цар­ске умет­но­сти, већ се за­др­
жа­ло са­мо у по­је­ди­ним про­вин­циј­ским кра­је­ви­ма. Гро­тов­
ски, та­ко­ђе, на­во­ди при­мер Те­о­до­ро­вог псал­ти­ра (The­o­do­re 
Psal­ter, Brit. Add. 19352, fol. 75r) где стре­ле, као сим­бол зла, 
на­па­да­ју Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког ко­ји др­жи кр­ста­сто ко­пље.20 
Сим­бол, нај­ве­ро­ват­ни­је кр­ста, на не­бу са по­ру­ком „Hoc sig­
no vic­tor eris“ (Овим зна­ком по­бе­ђуј) нај­ве­ро­ват­ни­је је под­
ста­као ства­ра­ње ла­ба­ру­ма -  по­зла­ће­ног ко­пља са преч­ком 
ко­ја је но­си­ла ква­драт­ну за­ста­ву са цар­ским пор­тре­том из­
над ко­јег се на­ла­зио мо­но­грам са­ста­вљен од укр­ште­на пр­ва 
два сло­ва Хри­сто­вог име­на, ис­пи­са­на грчким ал­фа­бе­том.

У кон­тек­сту хри­шћан­ске сим­бо­ли­ке, Ди­ми­тро­ва21 на­гла­ша­
ва и уло­гу пред­ста­вља­ња жи­во­ти­ња, од­но­сно ко­ња у овом 
слу­ча­ју. Она на­во­ди да је коњ у тек­сто­ви­ма све­тих ота­ца 2. и 
3. ве­ка пред­ста­вљен као сим­бол људ­ског об­лич­ја Хри­ста док 
је ко­ња­ник пред­ста­вљао ње­го­ву бо­жан­ску при­ро­ду. Она се 
по­зи­ва на тек­сто­ве Хи­по­ли­та и Ири­не­ја ко­ји ука­зу­ју на то да 
се Хри­стос по­ја­вио као ко­ња­ник, сје­ди­њу­ју­ћи на тај на­чин 
кра­љев­ско до­сто­јан­ство, бо­жан­ску ди­мен­зи­ју и по­бед­нич­
ку уло­гу ње­го­ве спа­со­но­сне ми­си­је. Пре­ма Хи­по­ли­ту, он је 
пред­ста­вљен вер­ни­ци­ма као ди­на­ми­чан ја­хач ко­ји у галопу 
јури за палима у греху и подиже многе. Пре­ма Ири­не­ју, ко­ји 
се по­зи­ва на све­тог Јо­ва­на Бо­го­сло­ва, ко­ња­ник на бе­лом ко­
њу из От­кри­ве­ња по­и­сто­ве­ћен је са ова­пло­ће­ним Хри­стом 
ко­ји три­јум­фал­но ја­ше са Је­ван­ђе­љем спа­се­ња: „И ви­дјех 
не­бо отво­ре­но, и гле, коњ би­је­ли, и Онај ко­ји сје­ди на ње­

у Све­ту зе­мљу: па­ра­ле­ле са са­вре­ме­ним хо­до­ча­сни­ком, Религија и то­
леранција 14, Но­ви Сад: Фи­ло­зоф­ски фа­кул­тет – Цен­тар за ем­пи­риј­ска 
ис­тра­жи­ва­ња ре­ли­ги­је, стр. 225-239. 

19	Gro­tow­ski, P. нав. де­ло, стр. 244.
20	Исто, стр. 244.
21	Di­mi­tro­va, E. Ri­ders on the storm dra­ma­tic ri­de of the ‘Vi­ni­ca ca­va­li­er’, 

in: Nis & Byzantium XI, ed. Ra­ko­ci­ja, M. (2013) Niš: Niš­ki kul­tur­ni cen­tar, ­
p. 154.
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му зо­ве се Вјер­ни и Исти­ни­ти, и по прав­ди су­ди и ра­ту­је” ­
(От­кр. 19,11). 

Константин Велики и мотив светог јахача:  
упоредна анализа

У 9. ве­ку, ја­вља­ју се уче­ста­ли­је пред­ста­ве ца­ра Кон­стан­ти­на 
у ви­зан­тиј­ској умет­но­сти. Ипак, по­зна­то је да је Кон­стан­
ти­но­во чу­де­сно пре­о­бра­ће­ње и кр­ште­ње би­ло при­ка­за­но на 
мо­за­и­ци­ма нар­тек­са ца­ри­град­ске цр­кве Све­тог По­ли­евк­та 
(око 525) а илу­стра­ци­ја са истом те­мом ја­вља се у ру­ко­пи­
су са хо­ми­ли­ја­ма све­тог Гри­го­ри­ја На­зи­јан­ског (Pa­ri­si­nus gr. 
510, fol. 440) ра­ђе­ном за ца­ра Ва­си­ли­ја Пр­вог око 880. го­ди­
не. Кон­стан­ти­но­ва уло­га би­ла је на­ро­чи­то ве­ли­ка у от­кри­
ћу и про­сла­вља­њу Ча­сног Кр­ста.22 Мар­ко­вић23 на­во­ди да је 
не­до­вољ­но ис­тра­жен култ све­тог Кон­стан­ти­на у кон­тек­сту 
нат­пи­са у акро­ним­ској фор­ми по­ред пред­ста­ва гол­гот­ског 
кр­ста, ко­је се, нај­ве­ро­ват­ни­је, ја­вља­ју нај­пре у ви­зан­тиј­ској 
ну­ми­зма­ти­ци по­чет­ком 8. ве­ка. Они су ис­ти­ца­ли по­бед­нич­
ки ка­рак­тер гол­гот­ског кр­ста и Хри­стов три­јумф над смр­ћу 
а пра­тио их је нат­пис IC HC NI KA. У зид­ном сли­кар­ству 
оста­ле су нај­ра­ни­је са­чу­ва­не фре­ске из пе­ри­о­да 9. ве­ка, чи­ја 
се про­грам­ска ре­ше­ња у окви­ру цр­кве мо­гу до­ве­сти у ве­зу 
са про­фи­лак­тич­ком, апо­тро­пеј­ском сна­гом кр­ста што ука­зу­
је на то да се ма­гиј­ска сна­га па­ган­ског ве­ро­ва­ња за­др­жа­ла и 
оп­ста­ла у окви­ру хри­шћан­ске ико­но­гра­фи­је.

Упо­ред­ном ана­ли­зом две пред­ста­ве све­тог ја­ха­ча: пр­ве (сли­
ка 1) на ко­јој је нај­ве­ро­ват­ни­је пред­ста­вљен Со­ло­мон и дру­
ге (сли­ка 2) на ко­јој је пред­ста­вљен Кон­стан­тин Ве­ли­ки, 
мо­гу­ће је при­ме­ти­ти и евен­ту­ал­но, прет­по­ста­ви­ти из­ве­сна 
од­сту­па­ња и до­не­кле дру­га­чи­ја ту­ма­че­ња овог мо­ти­ва.

22	Мар­ко­вић, М. Сред­њо­ве­ков­не пред­ста­ве кр­сто­ва са крип­то­гра­ми­ма ко­ји 
се од­но­се на све­тог ца­ра Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког, in: Nis & Byzantium XI, 
ed. Ra­ko­ci­ja, M. (2013) Niš: Niš­ki kul­tur­ni cen­tar, pp. 124-125.

23	Исто, стр. 128-130.
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Сли­ка 1. Брон­за­на амај­ли­ја са ли­ком Све­тог ја­ха­ча (ли­це), 
про­на­ђе­на у Си­ри­ји24 

Сли­ка 2. Сан Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког (де­таљ), Pa­ri­si­nus gr. 510, 
fol. 44025

На при­ка­за­ним ре­про­дук­ци­ја­ма мо­гу­ће је уо­чи­ти исто­ве­тан 
ико­но­граф­ски мо­тив. При­ка­зан је све­ти ја­хач на бе­лом ко­њу 
ко­ји се про­пи­ње. На сли­ци 2. ја­хач на гла­ви има кру­ну ко­ја 
се нај­ве­ро­ват­ни­је са­да по­ја­вљу­је у кон­тек­сту три­јум­фал­не 
по­бе­де и вла­да­ви­не Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког. Кр­ста­сто ко­пље, 
ко­је се по­ја­вљу­је на сли­ци 1 и ко­је уо­би­ча­је­но пра­ти пред­
ста­ву све­тог ја­ха­ча не про­на­ла­зи се на сли­ци 2. Уме­сто кр­ста 
на кра­ју ко­пља, знак кр­ста се по­ја­вљу­је у кру­гу (кли­пе­у­су) 

24	Амај­ли­ја при­ка­зу­је ме­ша­ви­ну па­ган­ских и хри­шћан­ских сим­бо­ла. На 
ли­цу амај­ли­је је при­ка­зан ја­хач на ко­њу, са оре­о­лом око гла­ве, ко­ји про­
ба­да ла­ва са људ­ским, од­но­сно жен­ским ли­цем, док ан­ђео са оре­о­лом 
бла­го­си­ља ја­ха­ча по­диг­ну­тим кри­лом. Уну­тар амај­ли­је су ин­скрип­ци­је: 
„Је­дан Бог ко­ји по­бе­ђу­је зло” а у окви­ру мар­ги­на је па­ра­фра­за на Псалм 
91,1: „Ко­ји жи­ве у за­кло­ну ви­шње­га”. Пре­у­зе­то из: Би­бли­о­те­ка Ми­чи­
ген­ског уни­вер­зи­те­та [Spe­cial Col­lec­ti­ons Li­brary, Uni­ver­sity of Mic­hi­gan 
Li­brary, Ann Ar­bor] (пре­гле­да­но 5. 5. 2009). До­ступ­но на: http://www.lib.
umich.edu/tra­di­ti­ons-ma­gic-la­te-an­ti­qu­ity/de­f1.dis­play.html

25	Де­таљ са илу­ми­на­ци­је из ру­ко­пи­са са хо­ми­ли­ја­ма све­тог Гри­го­ри­ја 
На­зи­јан­ског (Pa­ri­si­nus gr. 510, fol. 440), Фран­цу­ска на­ци­о­нал­на би­бли­
о­те­ка. Кон­стан­ти­нов сан о по­бе­ди код Мил­виј­ског мо­ста (пре­гле­да­но 
10.9.2013). До­ступ­но на: http://www.arc­hi­ves­de­fran­ce.cul­tu­re.go­uv.fr­ 
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као зна­мен на не­бу, и у ви­си­ни те­ла где би се на­ла­зио на 
ко­пљу ка­да би ње­го­ва де­сна ру­ка би­ла по­диг­ну­та у за­ма­ху. 
У злат­ном кр­сту се на­ла­зе сло­ва ис­пи­са­на у об­ли­ку крип­
то­гра­ма (Εν τούτῳ Νίκα) у кон­тек­сту Хри­сто­ве три­јум­фал­не 
уло­ге. Мар­ко­вић26 сма­тра да је, иа­ко је илу­ми­на­ци­ја на­ста­
ла на осно­ву Јев­се­ви­је­вог исто­риј­ског при­ка­за до­га­ђа­ја код 
Мил­виј­ског мо­ста, сам из­глед кр­ста укљу­чу­ју­ћи и рас­по­ред 
на­ве­де­них ре­чи на ње­му, нај­ве­ро­ват­ни­је био на­дах­нут нај­
по­зна­ти­јом пред­ста­вом ца­ре­ве ви­зи­је из ца­ри­град­ске цр­кве 
Све­тог По­ли­евк­та. Та­ко­ђе, уо­би­ча­је­но, ди­ја­го­нал­но по­ста­
вље­но ко­пље, на сли­ци 2 је у го­то­во вер­ти­кал­ном по­ло­жа­ју 
а уни­вер­зал­но зло, нај­че­шће при­ка­за­но као жен­ски де­мон 
у раз­ли­чи­тим об­лич­ји­ма, са­да је по­ве­за­но са вој­ском ца­ра 
Мак­сен­ци­ја за ког се по­ми­ње у ста­рим из­во­ри­ма да се ба­вио 
ра­зним враџ­би­на­ма ка­ко би омео Кон­стан­ти­но­ву по­бе­ду. За­
пра­во, Мак­сен­ци­ју, у кон­тек­сту па­ган­ских ве­ро­ва­ња, про­ре­
че­но је да се при­ми­ри у Ри­му и да ће по­бе­ди­ти. Ме­ђу­тим, 
у Си­бил­ским про­ро­чан­стви­ма, ок­то­бра 312. го­ди­не би­ло је 
про­ре­че­но да ће истог да­на не­при­ја­тељ Ри­ма про­па­сти. На 
осно­ву овог про­ро­чан­ства, ве­ру­ју­ћи у по­бе­ду над Кон­стан­
ти­ном, Мак­сен­ци­је је ре­шио да са тру­па­ма иза­ђе из­ван Ри­ма 
и на­пад­не га у бли­зи­ни Мил­виј­ског мо­ста. У ци­љу бр­жег 
пре­ла­ска ре­ке Ти­бар са број­ним тру­па­ма, он је на­пра­вио још 
је­дан др­ве­ни пон­тон­ски мост, ко­ји ће, из­ме­ђу оста­лог, убр­за­
ти про­паст ње­го­ве вој­ске ко­ја ће ве­ли­ким де­лом по­то­ну­ти.27 

Ди­ми­тро­ва28 на­во­ди да је пред­ста­ва ко­ња­ни­ка рат­ни­ка у ра­
ном хри­шћан­ству уо­би­ча­је­но озна­ча­ва­ла со­лар­ни сим­бол 
на­сла­ња­ју­ћи се на пре­хри­шћан­ски три­јум­фал­ни сми­сао. 
Та­ко је ко­ња­ник до­но­си­лац по­бед­нич­ке, по­зи­тив­не сун­че­ве 
енер­ги­је, бо­жан­ског про­све­тље­ња и ме­ди­ја­тор из­ме­ђу ста­
тич­ке хо­ри­зон­тал­не ли­ни­је зе­мље и ди­на­мич­ке вер­ти­ка­ле 
не­бе­ских ви­си­на. Ки­не­тич­ка струк­ту­ра пред­ста­ве је ис­ка­за­
на у по­кре­ту ко­ња, ја­ха­ча и по­ло­жа­ју ко­пља чи­не­ћи на тај 
на­чин ди­ја­го­на­лу ко­ја као ли­ков­ни, ком­по­зи­циј­ски еле­мент 
до­дат­но до­при­но­си ди­на­мич­но­сти сце­не (сли­ка 1). Иа­ко је 
на сли­ци 2 ко­пље у ру­ци Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког у го­то­во хо­
ри­зон­тал­ном по­ло­жа­ју, ди­ја­го­на­ла ко­ја да­је ди­на­мич­ност 
сце­ни огле­да се у при­ка­за­ном по­ло­жа­ју Мил­виј­ског мо­ста. 
Сце­ни до­при­но­се и ко­пља ко­ја ле­те кроз ва­здух ка не­при­ја­
тељ­ским вој­ни­ци­ма ко­ји бе­же­ћи упа­да­ју у ре­ку Ти­бар.

26	Мар­ко­вић, М. нав. де­ло, стр. 132.
27	Sil­ver, S. (2013) Footprints in parchment: Rome Versus Christianity 30-

313. AD, Blo­o­ming­ton: Aut­hor­Ho­u­se, p. 519.
28	Di­mi­tro­va, E. нав. де­ло, стр. 155.
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Мо­же се за­кљу­чи­ти да су основ­ни ком­по­зи­ци­о­ни еле­мен­ти 
за­др­жа­ни: ја­хач, оре­ол, коњ ко­ји се про­пи­ње, крст, ко­пље и 
не­при­ја­тељ. Мил­виј­ски мост, кру­на на гла­ви Кон­стан­ти­на и 
не­при­ја­тељ­ска вој­ска ука­зу­ју на исто­риј­ски до­га­ђај и на тај 
на­чин од­сту­па­ју он уни­вер­зал­ног, ар­хе­тип­ског мо­ти­ва све­
тог ја­ха­ча. Крст у кру­гу, ко­ји ука­зу­је на бо­жан­ску по­моћ и 
зна­мен на не­бу, та­ко­ђе има зна­че­ње не­по­бе­ди­вог сун­ца што 
ука­зу­је на то да је со­лар­ни култ остао са­чу­ван и у окви­ру 
Кон­стан­ти­но­ве ико­но­гра­фи­је. Из­ме­шта­ње кр­ста са ко­пља на 
не­бо, ука­зу­је на ус­по­ста­вља­ње но­ве, од Бо­га да­те, ре­ли­ги­је, 
од­но­сно хри­шћан­ства. 

Закључак

Амај­ли­је о ко­ји­ма је реч у ра­ду, при­па­да­ју пе­ри­о­ду ра­ног 
хри­шћан­ства ка­да су по­сто­ја­ли ра­зни хри­шћан­ски огран­ци 
и ка­да је ути­цај дру­гих ре­ли­ги­ја био још увек вр­ло сна­жан. 
У пе­ри­о­ду ка­да хри­шћан­ство по­ста­је ин­сти­ту­ци­о­на­ли­зо­ва­
но вр­ше­ни су ра­зни по­ку­ша­ји ка­ко би се јед­на, исти­ни­та ре­
ли­ги­ја са соп­стве­ном ико­но­гра­фи­јом ус­по­ста­ви­ла и одр­жа­
ла. На­ве­де­не уред­бе и про­пи­си го­во­ре о то­ме ко­ли­ко је био 
сна­жан ути­цај раз­ли­чи­тих ве­ро­ва­ња у окви­ру ра­не Цр­кве а 
на­ро­чи­то ме­ђу на­ро­дом. Ве­ро­ва­ње у раз­ли­чи­те вр­сте ис­це­
ље­ња ду­хов­них и те­ле­сних пу­тем амај­ли­ја и сли­ка ко­је је 
че­сто има­ло апо­тро­пеј­ске и про­фи­лак­тич­ке од­ли­ке за­др­жа­
ло се и у окви­ру ви­зан­тиј­ске ико­но­гра­фи­је.

Мо­тив све­тог ја­ха­ча, ко­ња­ни­ка окру­ње­ног оре­о­лом ко­ји 
крста­стим ко­пљем про­ба­да и уби­ја ар­хе­тип­ско зло, де­мо­на 
у жен­ском об­лич­ју или не­ком дру­гом при­ка­зу, пре­нео се и у 
окви­ру ико­но­гра­фи­је Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког, као што је већ, 
ра­ни­је пре­но­шен на три­јум­фал­ну ико­но­гра­фи­ју рим­ских 
им­пе­ра­то­ра. На илу­ми­на­ци­ји (Pa­ri­si­nus gr. 510, fol. 440) ко­ја 
се са­сто­ји из две сце­не: пр­ве ко­ја при­ка­зу­је Кон­стан­ти­нов 
сан (што ука­зу­је на ве­зу са по­ме­ну­тим па­ган­ским об­ре­дом 
incubatio) и дру­ге, у до­њем де­лу, ко­ја при­ка­зу­је бит­ку код 
Мил­виј­ског мо­ста и Кон­стан­ти­но­ву по­бе­ду, уо­ча­ва се ико­
но­граф­ски мо­тив све­тог ја­ха­ча ко­ји се сме­шта у од­ре­ђен 
исто­риј­ски оквир. 

Оруж­је, од­но­сно кр­ста­сто ко­пље, ко­је се у ра­ном хри­шћан­
ству по­ја­вљи­ва­ло на ра­зним амај­ли­ја­ма, ка­сни­је ће по­ста­ти 
уо­би­ча­јен ико­но­граф­ски мо­тив хри­шћан­ских рат­ни­ка. Та­ко­
ђе, сȃм мо­тив кр­ста (на­ро­чи­то Исти­ни­тог, Ча­сног Кр­ста) у 
хри­шћан­ству, по­ста­је на­ро­чи­то ва­жан у кон­тек­сту жи­во­та и 
де­ла Кон­стан­ти­на Ве­ли­ког. Крст је ви­ђен као сим­бол вој­
ног три­јум­фа и по­бе­де. Та­ко­ђе, крип­то­грам ко­ји се на­ла­зи 
у окви­ру кр­ста, не­бе­ског зна­ме­на, го­во­ри о ути­ца­ју ве­ро­ва­
ња у ње­го­во апо­тро­пеј­ско свој­ство. Сам крст, та­ко­ђе је до 
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савре­ме­ног до­ба оп­стао као не­ка вр­ста амај­ли­је, што је био 
то­ком чи­та­ве исто­ри­је хри­шћан­ства.

Ко­ња­ник ко­ји у га­ло­пу ју­ри и бо­жи­јом во­љом по­бе­ђу­је ар­хе­
тип­ско зло оп­стао је то­ком хри­шћан­ске ико­но­гра­фи­је. Овај 
мо­тив остао је нај­при­сут­ни­ји у ико­но­гра­фи­ји све­тог Ђор­ђа 
ко­ји кр­ста­стим ко­пљем уби­ја ажда­ју. Ме­ђу­тим, илу­ми­на­ци­
ја из пе­ри­о­да 9. ве­ка о ко­јој је би­ло ре­чи, ука­зу­је на то да је 
цар Кон­стан­тин Ве­ли­ки та­ко­ђе за­драо свој­ства Хри­ста-по­
бед­ни­ка над смр­ћу, али и ца­ра зе­маљ­ског ко­ји по­пут ца­ра 
не­бе­ског по­бе­ђу­је не­при­ја­те­ље и про­сла­вља крст од­но­сно 
хри­шћан­ство.
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CONSTANTINE THE GREAT AS A HOLY RIDER - 
WARRIOR

Abstract

In the early Christianity there were many amulets, known as a group of 
Gnostic amulets, depicting a holy rider-warrior holding a cross-tipped 
spear piercing the enemy. This motif was usually attributed to Solomon 
who killed a female demon, but was later associated with Christ, St. 
George, St. Theodore and other saints. There is also the amulet that 
shows Emperor Constantine the Great in his victory at Milvian Bridge 
(Parisinus gr. 510, fol. 440). It can be assumed that the image of 
Constantine as a holy warrior of the imperial cavalry, before the period 
of iconoclasm, was even more widespread. However, some variations 
can be observed in the usual iconography. Also, although Constantine’s 
role in the spread of Christianity and the celebration of the Holy Cross 
is huge, this symbol is much older and related to the influence of other, 

older religions and beliefs.

 Key words: Holy Rider, Constantine the Great, Cross
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